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Prpro Lavapo PARADINAS
Un estudio de la carpinteria de armar

Nuerg, Enrique: La carpinteria de armar espariola. Madrid
1990. Ministerio de Cultura. Direccion General
de Bellas Artes y Archivos. Instituto de Conserva-
cion y Restauracion de Bienes Culturales. 261 pp.
235 figs. Léxico pp. 125-261, con numerosos di-
bujos. 25,5 cms.

Desde antiguo se hacia sentir la necesidad de un estudio de la carpinteria
de armar o de lo blanco en los escritos de diferentes investigadores espafioles
y algtin que otro extranjero. Gémez Moreno v Prieto Vives pensaron que
abordar esta obra a partir del estudio de la laceria permitiria un conoci-
miento y desentranaria los secretos técnicos. Asi, mientras el primero se
inclinaba por los textos de Loper de Arenas, el segundo abordaba la geo-
metria propia v llanamente!. Tanto Torres Balbas, como Rafols hacian
mads hincapié en el conocimiento de los abundantes ejemplos de techumbres
mudéjares espanolas, asi como en sus prolegémenos y huellas en otras
etapas artisticas posteriores 2. Byne entre anticuario v buscatesoros recogio
y clasifico un buen numero de techumbres por toda Espafia, unas con
destino al suefio medieval del coleccionista Hearst y otras como estudio,
documentacién y posibles ofertas de compra. King también participd de
ese interés por las techumbres espaiolas v fruto de ello es el libro que hizo
de la coleccion en la Hispanic Society 3.

Mas recientemente Pavon Maldonado dentro de la propuesta geométrica
y Martinez Cavird en un amplio articulo en el que se clasificaban y ejem-
plizaban muchas de las techumbres conocidas abordaron en gran parte el
tema ly junto a ello son cada vez mas frecuentes los estudios de carpinteria

P'Gomrz MoreNo, M.: Edicién v notas del Manuscrito de Diego Loper de Arenas. Granada
1619. Madrid 1966. Int. Valencia de D. Juan.
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302.
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Madrid 1949. Plus Ultra.

Rarovs, J.0 Techumbres vy artesonados esparioles. Barcelona 1926. Ed. Labor.
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mudéjar o 1slamica a nivel monografico o de catalogo en nuestro pais;
unos recogidos en los Simposia de Arte Mudéjar de Teruel y otros en dife-
rentes publiciones periddicas.

El esfuerzo de Enrique Nuere es loable por tanto, ya que manifiesta
querer llegar a ese conocimiento mas profundo de esta riqueza del patri-
monio arquitectonico. De la misma forma, que el prélogo de Dionisio
Hernandez Gil que quiere por medio de este libro anunciar una serie de
los publicados en breve por el Instituto de Conservacion v Reatauracion de
Bienes Culturales v que tocaran a temas como la cal (Ignacio Gérate) o la
canteria renacentista (Palacio Gozalo). De esta manera, algunas viejas artes
constructivas espafiolas tendrian un conocimiento mas directo para los ar-
quitectos v los investigadores espanoles. Algo que de un tiempo a esta
parte parece repetirse de forma un tanto machacona a partir de escuelas
taller y otras experiencias artesanales de muy variada realidad.

El libro de Enrique Nuere quiere por un lado ser una lectura comentada
v explicada al manuscrito de Diego Lopez de Arenas de 1619, hechas algunas
correcciones a la lectura de Gomez Moreno, documentado con dibujos y
con un amplio léxico que ocupa mas de la mitad de la obra.

El libro se articula en una Introduccion al tema de la carpinteria de
armar y una clasificacion que atane a las techumbres y armaduras esparfiolas,
las armaduras de pares y la laceria, para concluir con el Léxico mencionado.

En la Introducciéon Nuere hace una ligerisima aportacion al estado de
la cuestién que tiene mas lagunas que realidades y luego apunta un tema
que ya habiamos oido en uno de los Simposia de Mudéjar en Teruel: los
origenes de la carpinteria mudéjar en el arte gallego (p. 11), basado en los
temas empleados en canteria o en algunos sistemas de cubierta usados en
el Norte y Noroeste de Espafia v entre los que se cuentan los hérreos astu-
rianos. Luego prosigue con lo relativo a la metodologia empleada o a las
fuentes utilizadas.

En el segundo apartado: Techumbres y armaduras de cubierta espariolas
comienza el analisis de algunas tipologias clasificadas en cuanto a forjados
de piso (tema que stempre se denominod de alfarjes), los artesonados, las
armaduras de cubierta, las armaduras de pares, los forjados inclinados (mas
conocidos por colgadizos), las armaduras con correas, las techumbres mixtas
y las armaduras ocultas.

En el tercer apartado: Armaduras de pares, se tratan éstas, las de par vy
nudillo y bajo el apartado de esquemas formales se atiende a una tupologia
y denominacién en la que se emplean unos simples dibujos, mas o menos
minuciosos en los que toca a algunos ejemplos excepcionales.

El cuarto apartado del libro se dedica al tema de la Laceria, uno de los
mas polémicos en la bibliogratia especializada espafola. Por un lado se
estudio el influjo de la laceria en la carpinteria (1o que atafie a las cubiertas
apeinazadas) v luego se prosigue con los otros elementos decorativos: mo-
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carabes, laceria, la calle de limas, las armaduras ataujeradas, los trazados
de laceria y las ruedas de lazo.

A partir de la pagina 125 y hasta la 261, final del libro, se extiende el
Léxico que de forma alfabética va documentando las diferentes voces em-
pleadas en el arte de la carpinteria de armar y en la decoracién geométrica
de las techumbres. En una primera columna se ofrece el término original y
junto a esta otra columna con los sinénimos mas conocidos. Una tercera
columna da la definicién de estas voces y se aprovecha por lo general para
mostrar un dibujo sencillo de la palabra definida, marcada por una flecha
de color. Una cuarta columna sirve cual diccionario de autoridades para
avalar el uso de esta voz, contdndose entre las fuentes empleadas las de los
documentos de Lopez de Arenas, Fray Andrés de San Miguel vy sus comen-
taristas: Gomez Moreno, Mariategui, Prieto Vives, Baez Macias y otros tra-
tadistas o comentaristas mas tardios o menos conocidos: Fray Lorenzo de
San Nicolas, Rodrigo Marco, Benito Bails, Garcia Berruguilla y Ramirez
Arellano o Navarro Talegdn.

Junto a ellos se mencionan los clasicos como Vitrubio y San Isidoro,
de la misma forma que los léxicos técnicos usados se cierran en los de
Fernando Salinero, José Ramoén Paniagua, Gonzalo Borrds y Guillermo
Fatas y los amplios vocabularios ya existentes en las obras de Gémez Mo-
reno, Prieto Vives y Ramirez Arellano,

El estudio sobre la carpinteria de armar espanola de Enrique Nuere
no llega a convencerme, a pesar de la esperanza que habiamos puesto desde
las primeras lineas y en lo mucho que se contenia alli. La Bibliografia y
menciones de referéncia son inexistentes si se descuenta el Léxico, que por
olra parte tampoco recoge la referencia exacta de las citas. Por otra parte,
en la obra de Nuere se recogen numerosas imagenes de techumbres es-
pafiolas, pero al no estar contempladas dentro de una cronologia o tipologia
estilistica se llegan a conclusiones un tanto aventuradas. Falta en éstas
cualquier referencia documental e incluso una puntualizacién geografica
que en muchos casos sirve de pauta al investigador. Por todo ello, no se
percibe ni la mas pequefia evolucién de formas en lo que atafie a estas
cubiertas, hecho por otro lado incontestable y que cualquier investigador
de la carpinteria mudéjar percibe al comparar techumbres del siglo XIV o
del XVI.

De esta manera, aparecen mezclados algunos temas puntuales de la
carpinteria mudéjar, caso de las techumbres toledanas o granadinas del
XVI, no viéndose su paralelismo e influencias, facilmente justificables por
la dispersion de moriscos granadinos, asi como algunas relaciones entre
techumbres de la escuela leonesa y Alcald de Henares (p. 22-23). Se hacen
algunas atrevidas afirmaciones, como pensar que las dos tnicas figuras
humanas de la techumbre de Vidayanes (p. 31), corresponden a los donantes,
cuando parece ignorarse que la escuela zamorana, si se permite llamar asi,
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se caracteriza por representaciones figurativas en las techumbres y coros de
toda la zona vy en la limitrofe de Valladohd: Castroverde, Bolafios..., temas
que por lo general aluden a personajes biblicos o a los arquetipos de reyes
histdricos.

El estudio de la geometria y trazado de estas cubiertas contempla algu-
nos aspectos de tipo tuncional, haciendo mas hincapié en el problema de
conservacion de las techumbres, agravado por las humedades que ascienden
por el muro, mas nada se hace de mencién en lo que toca al gran problema
del fuego, que destruyd muchas de estas obras v que justifica una solucién
en el gbético-mudéjar valenciano y algunas variantes castellanas. Tema que
va explicdé Lampérez y que esta presente en la obra de Calzada.

La obra de Nuere tiene una buena coleccion de dibujos y grabados.
algunos procedentes de los manuscritos y obras mencionadas, otros realizados
para la obra, asi como los esquemas que explican las voces del léxico v
que son de utilidad. Las totos son sin embargo bastante deficientes, dados
los problemas de oscuridad v suciedad que caracterizan a las techumbres.
Se utilizan asimismo numerosos grabados de Byne o ilustraciones de Prieto
Vives, aunque no se cita esta procedencia.

Por lo que respecta al manuscrito de L.opez de Arenas, el estudio se
centra en la version de 1619, que publicara por primera vez Gémez Moreno.
mas nada se dice del texto publicado en Sevilla en 1633, ni de las sucesivas
ediciones de Santiago Rodriguez de Villafaiie en 1727, de Eduardo de Ma-
riategui en 1867, o de la de Guillermo Sanchez Lefler en 1912, Estudios
como el de Maria Angeles Toajas sobre Diego Lopez de Arenas se olvidan
y algunos otros textos sobre techumbres como el de Ricardo Mariategui
sobre las techumbres peruanas (Lima 1975).

Buen maquetado y excelente presentacion de la obra, dentro de la linea
que caracterizd hace anos el disefio grafico de Daniel Gil. Por lo demas,
creo excesivo ttular al libro: La Carpinteria de armar esparniola, cuando
realmente lo que se contiene es un comentario a los tratados de carpinteria
del siglo XVII y un amplio 1éxico ilustrado.
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RicARDO CENTELLAS
Nueva luz sobre el retablo de Bolea

Exposicion del retablo mayor de la colegiata de Bolea des-
pués de su restauracion. Textos a cargo de Enrique
Calvo Cabello (presentacion) y Carmen Morte Gar-
cia (estudio). Huesca: Diputacion General de Ara-
gon, 1990. 12 pags.; ilts. en color.

Una serie de intervenciones recientes en el rico patrimonio de la pintura
renacentista de Aragon, junto con la tenaz labor de investigacion desarrollada
por la protesora de la Universidad de Zaragoza, Carmen Morte Garcia,
iniciada en la década de 1970, han puesto de manifiesto el valor y la calidad
de este legado.

Las restauraciones realizadas por la Diputacion de Zaragoza (expuestas
en sendas muestras con catalogo razonado: Recuperacion de un patrimonio,
1987 v Joyas de un patrimonio, 1990-1991), la Diputacién General de Aragon
y la exposicion Aragén y la pintura del Renacimiento, patrocinada por el
Museo e Instituto de Humanidades «Camén Aznar», han promovido de
manera ejemplar esta revalorizacion.

Una de las actuaciones cualitativas mas importantes ha sido la llevada
a cabo por la Diputacion General de Aragoén sobre el retablo mayor de la
iglesia colegial de Santa Maria de Bolea (Huesca). Sus pinturas (c. 1510-
1515) narran la vida de Cristo, complementadas por sesenta y siete esculturas
de madera policromadas. Este conjunto pictérico destaca en la historia del
arte en Aragon por su gran calidad artistica —que hizo asignar a Ricardo
del Arco su autoria al pintor del rey Fernando ¢l Catélico, Pedro de Apon-
te— y por introducir en el viejo Reino el vocabulario formal del Renaci-
miento italiano, especialmente la composicién en perspectiva de las escenas.
I.a doctora Morte desecha en el estado actual de conocimiento de la pintura
del Renacimiento aragonés atribuir estas pinturas a ningun artista concreto;
prefiere acudir al tradicional término historiografico de Maestro de Bolea
(vid. también Aragén y la pintura del Renacimiento, op. cit., pags. 54-57).

El retablo fue restaurado entre julio de 1988 y diciembre de 1989 por
la técnico Sonsoles Martin Moran. Como se explica en ¢l folleto publicado
para acompaiiar la presentacion v guia de la exposicion del retablo ya
restaurado, su actuacién fue inicamente necesaria para la consolidacion y
la limpieza de la pintura obscurecida por el tiempo. Tras esta intervencion
y la restitucion y la conservacién de toda la mazoneria, la obra ha mostrado
nuevas calidades especialmente en los colores, calidos y bien combinados.

El breve folleto editado seria aconsejable se transformara en un espacio
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de tiempo breve en una monografia critica con estudios de historia del
arte, el informe técnico del restaurador y el material fotogratico pertinente.
El proyecto de la recién inaugurada serie «Cuadernos de restauracion» de
la Diputacién General de Aragdn podria ser el lugar adecuado.
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Ricarpo CENTELLAS

La recuperacién del retablo de Juan de Levi
de la catedral de Tarazona

Retablo de Juan de Levi y su restauracion. Capilla de los
Pérez Caluvillo. Catedral de Tarazona. Textos a car-
go de Enrique Calvo Cabello (presentacion), M.®
Teresa Ainaga Andrés, Manuel Tello Ortiz, M.2
Carmen Lacarra Ducay y Sonsoles Martin Moran
(estudios). Zaragoza: Diputacién General de Ara-
goén, 1990. 65 pdgs.; ilts. en color. Colecadn Cua-
dernos de Restauracion, 1.

El retablo de Juan de Levi para la capilla de los Calvillo de la Seo
turiasonense constituye una de las muestras mas singulares y bellas del
estilo gético internacional en Aragén; un triple retablo pintado entre 1403
y 1408, narra las historias relativas a sus tres santos titulares: Lorenzo,
Prudencio y Catalina. Pese a la restauracién practicada en 1942 por técnicos
del Museo del Prado, la obra se encontraba en un precario estado de con-
servacion. En 1987 v enmarcado en el proyecto general de restauracion de
la catedral de Tarazona, la Diputacién General de Aragén encargé a la
restauradora Sonsoles Martin Mordn —que también se ocupé del retablo
de la colegiata de Bolea— la conservacion y limpieza del conjunto pictorico.
Tras la conclusion del trabajo y su exposicién en el Salén de Obispos del
Palacio episcopal de la ciudad (junio, 1990), se edité una monografia sobre
el retablo, primera entrega de la coleccién Cuadernos de Restauracion «que
pretende dar a conocer cada una de las restauraciones singulares Ilevadas a
cabo en bienes del patrimonio cultural aragonés dentro de los programas
del Departamento de Cultura y Educacién» (presentacién del Consejero
Enrique Calvo Cabello).

El cuaderno, constituido por cuatro estudios, comienza con un trabajo
de M.2 Teresa Ainaga Andrés, directora del Archivo Municipal local, sobre
«Los episcopados de Pedro y Fernando Pérez Calvillo. Su legado cultural a
la ciudad de Tarazona» (pags. 5-18). En éste se repasan las biografias de
ambos hermanos, prelados de la didcesis turiasonense, destinatarios de la
obra de Levi y, especialmente, la del segundo, Fernando (doc. 1349-1404),
cardenal v consejero del antipapa aragonés Benedicto XIII. Aporta numerosa
documentacién inédita, entre la que destaca la relativa a la fabrica de los
sepulcros de la catedral (dos recibos de 1404 y 1405 que asignan al escultor
tortosino Pedro de Corcan la talla de los mausoleos de los hermanos obispos;
transcripcion en pag. 55).
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Manuel Tello Ortiz, Presidente del Cabildo Catedralicio, explica la
importancia material, pastoral v teoldgica de los episcopados de los Calvillo
(«LLos hermanos don Pedro v don Fernando Péresz Calvilio v el Saldén de
Obispos del Palacio episcopal de Tarazona», pags. 21-26).

Los aspectos artisticos del retablo los analiza la protesora M.2 Carmen
Lacarra Ducay («Juan de Levi, pintor al servicio de los Pérez Calvillo en
su capilla de la Seo de Tarazona, 1403-1408», pags. 27-15). Después de
introducir historicamente a los destinatarios de las obras artisticas v al
pintor, aporta nuevos datos sobre su produccion: la nueva cronologia v la
fecha de terminacién del retablo en 1408, después de muerto el cardenal;
que se trata de una capilla a la moda 1taltana compuesta de pinturas murales
y retablo, v el relativo a la decoracidon de vidrieras (doc. 12). Estudia las
obras realizadas para los Calvillo por Levi; primero, las decoraciones murales
perdidas de la capilla de la catedral, desconocidas hasta ahora, y las de la
capilla funeraria de su linaje en la iglesia de Santa Maria Magdalena, por
ultimo, se ocupa del propio retablo, haciendo valiosas observaciones sobre
su conservacion en 1606, Completa el capitulo el apéndice documental
(pags. 57-63), donde junto a los inéditos se transcriben nuevamente otros
publicados por Serrano v Sanz en 1916 v 1917.

Una breve memoria relata las vicisitudes del encargo v los procesos
técnicos de la restauracion; su autora, la téenica Sonsoles Martin Moran,
redactd una «Sintesis del proceso de restauracion realizado en el retablo de
Juan de Levi de la capilla de los hermanos Calvillo de la catedral de Tara-
zona» (pags. 49-53). Paraddjicamente en unos cuadernos que se intitulan
como dedicados a la restauracion la investigacion nuclear es la de menor
extension y contentdo, sin el aporte de los datos téenicos habituales en este
tipo de informes (analisis de soportes v pigmentos, proceso v materiales
seguldos, cte.) v del pertinente acompafiamicnto grafico: radiogralias, ma-
crofotografias, investigacion de folografias antiguas (en este caso se contaba
con la magniflica seric del archivo Mas de Barcelona tomadas en 1930, doce
anos antes de la intervencion de los técnicos del Museo del Prado). Respecto
a las reproducciones en color del retablo ocurre lo mismo, ni son exhaustivas
ni tustran en su totalidad el nuevo v magnilico estado de las pinturas
restauradas por la especialista Martin Moran. Fsperamos encarecidamente
que en proximas ediciones (p. e. sobre el yetablo de Bolea) estos problemas
desaparezcan.
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MaNUFEL GARCGIA GUATAS
Teruel surrealista

El «collage» surrealista en Espafia. Museo Provincial de
Teruel (21 de septiembre al 22 de octubre de 1989).
Comisarios: Francesc Rodon y Enrique Trullen-
que. Textos de Rafael Santos Torroella, Francesc
Rodon v Manuel Pérez-Lizano. Edita: Diputacion
Provincial de Teruel, 1989. 99 paginas y 82 ilus-
traciones en color y blanco y negro.

El objeto surrealista en Esparia. Museo Provincial de Teruel
(27 de septiembre al 28 de octubre de 1990). Co-
misarios: Juan Manuel Bonet y Enmanuel Gui-
gon. Textos de Juan Manucl Bonet, Josep-Miquel
Garcia, Enrique Granell Trias, Enmanuel Guigon
y Agustin Sanchez Vidal. Editan: Diputaciéon Pro-
vincial de Teruel y Fundacié Caixa de Barcelona,
1990. 182 paginas v 173 ilustraciones en color vy
blanco y negro.

O el Surrealismo en Teruel; pues desde 1989, v durante los dias finales
de septiembre, se ha convertido en activo lugar de encuentros y revision
del Surrealismo. Revision en pleno sentido etimolégico, porque han vuelto
a verse algunas de sus creaciones de naturaleza mas rara y singular,

Durante ¢l 21 de septiembre al 22 de octubre de ese afio se presento
una exposicion antoldgica sobre EL «COLLAGE» SURREALISTA EN
ESPARNA, que reunié 60 obras de los creadores espafioles Alfonso Buniuel,
José Caballero, Salvador Dali, Angel Ferrant, Luis Garcia Abrines, Antoni
Garcia Lamolla, Fugenio Granell, José Hernandez, Juan Ismael, Nicolas
de Lekuona, Ramoén Marinel.lo, Joan Mird, Gregorio Prieto, Stefan von
Reiwitz, Jaume Sans, Antonio Saura, Amparo Segarra, Eudald Serra, Adria-
no del Valle, Remedios Varé y José Viola.

Se publicé un utilisimo catdlogo con la reproduccién, de gran calidad
editorial, de cada una de las obras expuestas v textos introductorios de
Rafael Santos Torroella, Francesc Rodon y Manuel Pérez-Lizano.

Ni que decir tiene, que la matricula de artistas aragoneses que se €nro-
laron en la aventura de la creacion y posterior difusion del Surrealismo ha
sido destacada v en algunos momentos decisiva. No hay mas que volver a
citar nombres como Luis Buiiuel o Pepin Bello, a los que seguiran Allonso
(el benjamin de los hermanos Buiiuel), Garcia Abrines, Viola y Saura, v
otros no representados en esta muestra tan especifica, pero recordados en
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los textos, como Ramoén Acin (Huesca 1888-1936), coproductor del docu-
mental de Bunuel «Tierra sin pan», José Luis Gonzalez Bernal (Zaragoza,
1908-Malmaison, 1939), Federico Comps (Zaragoza, 1915-1936) y Javier Ciria
(Zaragoza, 1904-Barcelona, 1991).

Por eso, la exposicion estuvo precedida de actividades culturales (desde
el 21 al 24 de septiembre), coordinadas por Agustin Sanchez Vidal, que
tras €l rétulo En torno a Luis Bufiuel. El carnuzo, el perro y el loco amor
convocH a testigos historicos como Pepin Bello, Juan Ramén Masoliver o
Rafael Santos Torroella vy estudiosos. I.a obligada peregrinacion a Calanda,
uno de los lugares sagrados del Surrealismo, junto con Cadaqués, Tenerife
v la Residencia de Estudiantes, clausurd este primer encuentro histérico
cultural.

Fue organizado por el Museo de Teruel y el Instituto de Estudios de la
Diputacién turolense, con la colaboracién del Departamento de Historia
del Arte y del de Historia de la Literatura de la Universidad de Zaragoza.

Estos mismos créditos patrocinadores y cientificos han sido los que al
afio siguiente organizaron, junto con la Fundacio Caixa Barcelona, el se-
gundo encuentro en torno a Luis Buiiuel, que, bajo el retruécano buniuelesco
Ese oscuro deseo del objeto, se dedicd la exposicion a EL OBJETO SU-
RREALISTA EN ESPANA (del 27 de septiembre al 28 de octubre de 1990).

La muestra recibia en el Museo de Teruel al visitante con el montaje
esceno-cinematografico que rodeaba al mas emblematico de los objetos su-
rrealistas expuestos: la mano cortada, cuya palma perforada exudaba hor-
migas en la pelicula «Un perro andaluz».

Se consiguieron reunir 74 objetos (solo unos pocos eran fotografias o
dibujos) debidos al genio y al humor en todos sus registros de artistas
como Manuel Angeles Ortiz, José Francisco Aranda, Joan Brossa, Luis
Butiuel (la mitica mano), Antoni Clavé, Leandre Cristofol, Salvador Dali,
Oscar Dominguez, Angel Ferrant, Josep-Vinceng Foix, Luis Garcia Abrines,
Antoni Garcia Lamolla, Eugenio Granell, Nicoldas de Lekuona, Maruja
Mallo, Ramoén Marinel.lo, Joan Massanet, Joan Mird, Benjamin Palencia,
Jaume Sans, Tomads Seral, Eudald Serra, Remedios Varé y Juan Eduardo
Cirlot.

De nuevo el catilogo, disenado por Xests Vazquez, se ha convertido
en un objeto de objetos al reproducir en color todas las piezas y documentos
graficos expuestos. Y se ha constituido en museo imaginario de los objetos
imposibles del Surrealismo espafiol v en una antologia visual de las per-
versiones, metamorfosis v extrafiamientos de artefactos y otros ready-made.

Como el afio anterior, durante las dos jornadas inaugurales de la ex-
posicion se desarrollaron conferencias v mesa redonda con presencia de los
creadores Eugenio Granell, Luis Garcia Abrines y Carlos Saura y de espe-
cialistas en Surrealismo y poéticas tangenciales y coetaneas, como Agustin
Sanchez Vidal, Juan Manuel Bonet v Enmanuel Guigon, comisarios estos
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Gltimos de la exposicién, que en los primeros meses de 1991 se ha exhibido
en la Caixa de Barcelona.

Victor M. Lahuerta, ilustrador y diseflador zaragozano, confecciond
para ambos encuentros toda la publicidad, desde el continente de los sobres
y carpeta hasta el contenido, recreando nuevas asociaciones de imagenes
surrealistas que corroboran sus permanentes disponibilidades creativas, fuera
del tiempo histérico en el que fue vanguardia artistica.

El tercer encuentro en torno a Bufiuel se celebrara en este otofio de
1991, dedicado a Surrealismo y exilio, y se acompafiard de una exposicion
antologica de Remedios Vard, mujer, exilada y surrealista.

Montaje para la exposicion de la mano cortada de la pelicula «Un perro andaluz».
(Foto: Garcia Guatas).
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AsCENSION HERNANDEZ MARTINEZ

Algunos comentarios acerca de bibliografia
sobre restauracion monumental en los 80

VVAA: Arquitectura recuperada, Madrid, Universidad In-
ternacional Menéndez Pelayo v Ministerio de
Obras Publicas, 1989, 150 pags. ilusts.

(Revista) FAIPAC: La Scala, el Liceo vy el Colon: el teatro
de opera tipo, n.2 0, (1990), Barcelona, Faipac v
Edicids do Castro, 103 pags. ilusts.

A pesar de la tardia incorporacion de nuestro pais a la practica de la
restauracion en comparacion con owros paises europeos —estamos pensando
en Italia, por ejemplo—, ésta se ha convertido en parte fundamental de la
arquitectura contemporanea y como tal, objeto necesario de estudio para
los historiadores del arte que en ella nos mnteresamos. Recién acabada la
década de los 80, estamos en un buen momento para reflexionar sobre lo
que ha sido la restauracién arquitectéonica en Espaia, antes de avanzar a
una nueva etapa.

Muestra del volumen y calidad de las restauraciones, asi como de las
retlexiones que les han acompanado, son el numero creciente de publica-
ctones, monogratias, catalogos, obras de conjunto, v articulos en revistas
de arte y/o arquitectura que estan apareciendo desde mediados de los 80
hasta la actualidad. Y nos referimos tan s6lo a obras hispanas, obviando la
enorme cantidad de libros sobre el tema de otras nacionalidades.

Aunque vamos a comentar mas extensamente dos publicaciones, no
podemos sustraernos a la tentacion de recomendar unas cuantas que pueden
dar una 1dea bastante exacta de todo lo que se ha trabajado en Espafia en
restauracion. Estas son:

* VVAA: Provetos e intervenciones del Ministerio de Culiura 1981-

1985, separata de la revista ARQUITECTURA, Madrid, Ministerio de

Cultura, Direccion General de Bellas Artes y Archivos, 1986.

* VVAA: Proyectos e intervenciones del Ministerio de Cultura 1982-

1986, separata de la revista EI. CROQUIS, Madrid, Ministerio de Cul-

tura, Direccion General de Bellas Artes vy Archivos, 1986.

* VVAA: Curso de rehabilitacion, Madrid, Colegio Oficial de Arqui-

tectos de Madrid, 1987, 10 tomos. '

* VVAA: Arquitectura y urbanismo en las ciudades histovicas, Madrid,

Universidad Internacional Menéndez Pelayo v Ministerio Obras Pu-

blicas, 1988.

* Fuentes documentales para el estudio de la restauracion de monu-
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mentos en Espana, Madrid, Ministerio de Cultura, Subdireccién General
de Estudios, Documentacion v Publicaciones, 1989.

* VVAA: Arquitectura recuperada, Madrid, Universidad Internacional
Menéndez Pelayo vy Ministerio de Obras Publicas, 1989.

* (Revista) FAIPAC: «La Scala, el Liceo v el Colon: el teatro de opera
tipo», n.2 0, (1990), Barcelona, Faipac v Edicids do Castro.

Hemos escogido Arquitectura recuperada v el primer nimero de la
revista FAIPAC porque creemos que 1lustran perfectamente dos tendencias,
va que no nos atrevemos a llamarlas escuelas, aunque los profesionales
responsables del FAIPAC asi se califiquen, con postulados bien diferentes.
Ambas nenen en comun la magnificencia de su presentacion v del aparato
grafico, tanto planos como lotografias, que suele ser comun a las publica-
ciones sobre arquitectura; pero sobre todo destacamos el hecho de que son
fuente de primera mano para el estudio de los provectos de restauracion va
que sus propios autores los describen, analizan v justifican.

Arquitectura recuperada recoge los trabajos presentados en el «I1I Curso
sobre Provectos urbanos e intervenciones arquitectonicas en la Recuperacion
de las Ciudades Historicas» que. patrocinado por la Universidad Interna-
cional Menéndez Pelavo v el Ninisterio de Obras Publicas v Urbanismo. se
celebrd en Cuenca en septiembre de 1988, Fste curso, desde sus inicios en
1984, ha pretendido institun un lugar de debate v retlexion sobre las expe-
riencias desarrolladas en este campo en Espana v Europa.

Por arquitectura vecuperada se entiende la practica cada vez mas ex-
tendida de «construccidn en lo construido». En este libro se recogen signi-
ficativos ejemplos de recuperacion de editicios singulares, dependientes en
su gran mavoria de las instituciones, centrales o autonomicas, cuva reutili-
ZACION CON NUEeVos usos trae como consecuencia una revitalizacion del en-
torno urbano v el nacimiento de un concepto de «espacio publico» diferente
al de los atios 60 v 70. La estructura de esta publicacion es, ademas, muy
coherente pues va de la reflexion tedrica a la solucion singular, pasando
por proyectos de escala urbana intermedia.

En primer Jugar un articulo de Anton Capitel desarrolla una linea de
analisis tedrico v metodoldgico considerando la analogia como el instru-
mento provectual adecuado para la rehabilitacion de edificios historicos:
«operar analdogicamente sobre un edificio dado supone comprender sus
Principios ¢ instrunentos arquitectdonicos para poder elegir aquellos otros
con los que actuar en semejanza v armonia con los antiguos» (pag. 13).

L.a segunda parte retine tres provectos de escala intermedia que tienen
en comun la integracion del paisaje como elemento de composicion urbana;
se trata del provecto de Juan Navarro Baldeweg para la remodelacion de
una zona perilérica de Turin, el provecto del Jardin del Turia en Valencia
del equipo Vetgés Tu 1 Mediterrania, v el complejo msutucional de El
Canveret, en Lévida. provectado por Roser Amadd v Lluis Domenech.
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La parte final incluye una serie de intervenciones arquitecténicas se-
leccionadas por su caracter ejemplificador de los trabajos que se estan rea-
lizando en la actualidad, diferenciandose dos grupos: por un lado edificios
histdricos recuperados para nuevos usos, destacando la creacién de espacios
museisticos, el uso quizas mas importante en la arquitectura de los 80,
como la Fundacion Antoni Tapies en Barcelona, la Real Fabrica de Cristales
de la Granja de San Ildefonso, o el Museo de Bellas Artes de Valencia; y
por otro, la restauracion de grandes arquitecturas monumentales, sin re-
conversion de usos, como el monasterio de San Miguel de los Reyes en
Valencia o el Teatro romano de Sagunto, éste de extremo interés por los
radicales planteamientos de Manuel Portacelli y Giorgio Grassi, partidarios
de reconstruir el tipo romano originario.

Este rapido repaso a su contenido da una idea del valor de este libro
en cuanto recoge una serie de experiencias singulares muy importantes, y
no olvidemos que ligadas a las instituciones, que pueden ilustrar bastante
bien cuales son los planteamientos de las administraciones, central vy locales,
respecto al tema v cudles son las respuestas dadas por los profesionales a
los problemas que plantea la restauracién de edificios histdricos.

Frente a esta obra, reunién de trabajos y personalidades individuales y
bien diferenciadas, la revista FAIPAC nace como manifestacion del pensa-
miento que preside el curso de postgrado que, con el mismo nombre, lleva
impartiéndose en Barcelona ya siete afios, por tanto es fruto también de
muchas horas de reflexion sobre el tema, pero desde una perspectiva distinta.
El equipo de redaccion de la revista reivindica en este primer ntimero su
vinculacién con el Movimiento Moderno, pero sobre todo el entendimiento
de que la restauracion debe contemplarse desde una perspectiva mds amplia
que incluya la colaboracién interdisciplinar y que culmina en el concepto
de «patrimonio construido» extendido no sélo a los edificios, sino también
a las obras publicas, a la arqueologia industrial y, en general, a todo lo
transtformado y construido por el hombre. Se adscriben a una escuela de
restauracion concreta, derivada de las teorias de Cesare Brandi y la Carta
del Restauro italiana de 1972, partidaria de la unidad del campo de la
restauracion para todas las obras de arte (pintura, escultura, arquitectura y
conjuntos urbanos) y de la consideracion de cualquier monumento en su
doble vertiente, como obra de arte y como hecho histérico.

Este primer nimero se dedica monograficamente al estudio del teatro
de dpera tipo, precedido por una breve historia del edificio teatral, ejem-
pliticado en los tres conocidos teatros: la Scala de Mildn, el Liceo de Barce-
lona, a cuyo estudio se dedican dos articulos mas, referidos a su restitucion,
reforma y ampliacion, y el Colén de Buenos Aires. En el apartado de «Téc-
nicas» encontramos un interesantisimo articulo de Salvador Tarragd, director
de la revista, dedicado a la defensa de las patinas y revocos, no sélo como
elemento protector de las fachadas, sino también manifestacién de la inte-
gridad y personalidad histérica del monumento, y por tanto contra los
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«lavados integrales» tan de moda en nuestros dias. Otros articulos informan
de intervenciones en edificios puntuales en la peninsula que, por su caracter,
por ejemplo la recuperacion de un depésito de aguas de Isabel II en Madrid,
no aparecen en otros estudios o revistas de arquitectura.

Esperamos que estos comentarios sirvan de alguna orientacion al lector
interesado en este campo y, sobre todo, aviven y subrayen la necesidad de
aportar desde la historia del arte, reflexiones y opiniones que eviten los
desaciertos que, en la restauracion de algunos monumentos, se han realizado,
enriqueciendo el debate que debe existir entre arquitectos e historiadores.
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MANUEFL EXPOSITO SEBASTIAN
Breves notas para una bibliografia urbana oscense

Carvo Savitras, Maria José: Arte v Sociedad: Actuaciones
urbanisticas en Huesca, 1833-1936 (col. Cronica,
4), ed. Ayuntamiento de Huesca, Comision de Cul-
tura, Huesca, 1990, 247 pags.. ilusts.

Hoy se impone la necesidad de un andlisis global v unitario de los
factores fustoricos y culturales que componen la sociedad, con especial
mcidencia en los dmbutos urbanos v locales .

Estas palabras constituyen la presentacion de la coleccién de libros
sobre temas oscenses, que con el titulo de Cronica edita el Avuntamiento
de Huesca desde el afo 1986, v cuyo ntimero 4 me sirve de punto de partida
y catalizador para estas notas de critica bibliogrifica. Por otra parte, la
metodologica que proponen entronca con una de las lineas mas interesantes
de la historiografia actual, al plantear —en términos del profesor Paul
Lrvroior— que la histovia local es, en definitiva, la historia bésica .

Convienc recordar, a este respecto, que en el marco aragonés estas
ortentaciones tuvieron hitos muy tempranos en los estudios de iniciacion a
los temas urbanos v locales, desarrollados, respectivamente, en geografia e
historia medieval —desde la Universidad de Zaragoza v de forima paralela,
en los primeros anos de la década de los 50— por los doctores Jos¢ Manuel
Casas Torrres v José Maria LAcsrRrRA DE MIGUYI .

A partir de estos fértiles principios los trabajos sobre urbanismo en
Aragon se tueron desarrollando, paulatinamente, desde los presupuestos
de varias disciplinas, pero con rvelativa lentitud v ofreciendo claros des-
equilibrios entre los porcentages dedicados. tanto a las diferentes metodo-
logias de andlisis, como. sobre todo, a los distintos centros urbanos: de
manera que es facil comprobar como la bibliogratia ha venido concentrado
el mayor namero de estudios sobre la ciudad de Zaragoza vosu problematica
especifica.

Sin embargo, ¢l considerable incremento de la historiogralia urbana
aragonesa, producido de unos afos a esta parte, permite contar, va hov,
con un amplio bagaje de publicaciones dedicadas a la capital oscense. Dentro
de las que parece oportuno recordar, expresamente, como limites signiflica-
tvos en la evolucion de la investigacion, las siguientes citas concretas:
primero, ahriendo caminos, los documentados datos que Antonto DuriN
Gunior recogié en sus «Notas para el estudio del desarrollo urbano de la
ciudad de Huesca» (publicadas en el periodico Nueva Esparia de Huesca,
cl 10 de agosto de 1976), v, en segundo lugar, a modo sintexis general, las
nuamerosas e importantes aportaciones que contiene la reciente. Vova lim-
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prescindible, obra colectiva Huesca. Historia de una Ciudad (que coordinada
por Carlos Laviena Corpera ha stdo editada por el Ayuntamiento de Hues-
ca en 1990).

Pero entre estos dos trabajos hay evidentemente una solida trama de
estudios universitarios marcando la progresiéon de los conocimientos, v que
en el campo de la historia del urbanismo, que aqui ahora nos interesa,
cuentan con dos tesis doctorales basicas (cuyos autores han generado, ade-
mas, una amplia bibliogratia paralela sobre el tema); por orden cronologico:
Antonio Navar. MAs estudié la mortologia, e imagen construida, de la
ciudad, bajo el titulo Huesca: desarvollo del trazado urbano y de su arqui-
tectura (ed. Universidad Complutense de Madnd, Madrid, 1980), v, desde
los supuestos de la geogratia, Javier CarLizo SoNrIrG analizd La red urbana
de Huesca (ed. Instituto de Estudios Altoaragoneses, Huesca, 1988).

En este cafamazo gencral serd preciso ir insertando nuevos analisis
monograficos puntuales, que perfilen con mayor precision distintas parcelas
de la historia urbana de Huesca; como ocurre, para el wansito de los siglos
XIX al XX, con el libro de M. José Car.vo Sariias. En realidad, la obra
recoge, en sus lineas generales. la memoria de licenciatura de la autora;
presentada, en sepriembre de 1986, bajo la direccidn de la doctora Carmen
Rabanos —como estudio del Desarvollo urbanistico de la plaza de Navarra:
El Civculo Oscense— dentro del programa de tercer ciclo, Arte y Sociedad,
del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza (v
cuyo resumen no fue incluido en su momenro, como es habitual, en la
revista Artigrama, por lo que resultaba obligado mencionarlo en estas li-
neas).

Para conocer la evolucidon de la Huesca contemporanea contamos con
un extraordinario punto de paruda cn la Descripcion topogrifica de la
ciudad, que en 1792, redactd Pedro Brecua Patin, v que permite una per-
fecta restitucion de la trama urbana —congelada, todavia, en los limites
medievales— como demuestra la Reconstruccion dibujada realizada por
Antonio Navar v Joaquin Navar en su libro Huesca, siglo XVIIT (ed.
CAZAR, Zavagoza, 1978); puede consultarse, también, sobre el tema, el ar-
ticulo de Antonio Navar: «Huesca, Pedro Blecua v su descripcion: la sem-
blanza de la ciudad en el siglo XVIII» (aparecido en el Diario del Altoaragon
de Huesca, el 10 de agosto de 1987).

Pero como bien expone M.# José Carvo Saranras habra que esperar
hasta la segunda mitad del siglo XIX para que la ciudad se desperece,
tmidamente, deshordando su antiguo perimetro con un pequeno ensanche,
posibilitado por la Desamortizacion (1836) v tavorecido por el wrazado de
los nuevos ejes de comunicacion de la carretera nacional (1858) v el ferro-
carril (1861). A la minuciosa explicaciéon del progresivo desarrollo de este
ensanche —a lo largo de casi un siglo—, tanto en las diversas etapas de la
evolucion histérica de Ia ciudad, como a través de la descripcion del paisaje
urbano configurado por las sucesivas actuaciones arquitectonicas, se van
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dedicando las paginas del libro. En las que se aprecia, ademds de una
revision de los datos bibliograficos v hemerograficos conocidos, una con-
ctenzuda recopilacién de nuevos materiales, documentales y graficos, pro-
cedentes, fundamentalmente, del fondo del antiguo Circulo Oscense v del
Archivo Municipal.

No obstante, el trabajo desborda, incluso con desmesura, estos aspectos
concretos, abarcando numerosos otros asuntos: de historia, arte, arquitectura
y urbanismo. Razén por la que, como se explica en el prélogo «se ha
desechado el seguimiento de una metodologia unitaria adoptindose formas
distintas de tratar el tema seglin capitulos»; matiz del que se nos advierte,
pero que nevitablemente supone una perdida de concordancia entre las
dos partes de la obra, y, también, entre las distintas divisiones de éstas.
Esta agregacion de epigrafes junto a la densidad de contenidos hace, a
veces, diticil el seguimiento del texto v de sus relaciones internas; sobre
todo por la falta de unas breves conclusiones que podrian haber dado unidad
a los resultados de la investigacidn,

De todas formas, se deduce de la lectura que, sino de forma expresa, se
opta claramente, a lo largo de todo el libro, por una concepciéon de la
ciudad entendida como arquitectura, segun las formulaciones tedricas del
profesor Aldo Rosr.

En consecuencia, resumiré a continuacion, sin atenerme a la ordenacion
establecida, las que considero las principales aportaciones del estudio de
M.2 José Carvo:

[.2 Una amplia vy pormenorizada catalogacion de todas v cada una de
las intervencrones urbanisticas que, en relacién con las sucesivas etapas
historicas, constituyeron la morfologia espacial de la Plaza de Navarra, Y
su entorno urbano, hasta convertirla en el punto nuclear de la ciudad con-
temporanea. Dentro de este apartado, tiene entidad propia el tratamiento
puntual de la creaciéon, equipamiento y estructura. del parque municipal
«Miguel Servet» (a partir de 1928).

2.9 Una relacion v descripcion arquitectdonica de los diversos edificios
que configuran el paisaje urbano de dicha Plaza de Navarra, con sus res-
pectivos analisis artisticos y la documentacion de los arquitectos que parti-
ciparon en su construccién. Destacando particularmente entre ellos, por
que dota al espacio ciudadano de una personalidad propia, la monogralia
sobre la construccion del interesante edificio del Circulo Oscense (1901-
1920); obra de «estilo modernisimo —en palabras de Juan CANARDO (1908)—
que convierte la plaza en el mds bello paraje de la ciudad».

5.2 Un primer intento de sintexis general de lo que supuso el Moder-
nismo oscenso como manifestacion cultural y artistica.

Para terminar hay que recordar que, a partir de todo este ingente vo-
lumen de datos recogidos en el libro de M.# Jos¢ CALVO SALILLAS, V Con-
trastados con otras investigaciones, propiamente histéricas, realizadas en
los ultimos afios, serfa posible, v conveniente, elaborar una sociologia de
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la estructura urbana de la Huesca decimondnica, como la realizada para la
Zaragoza de 1857 por la profesora Maria Rosa JimiNez (vid. Espacto urbano
y sociedad, ed. Institucidon Fernando el Catdlico, Zaragoza, 1990); teniendo
presente que las limitaciones que ofrece el desarrollo urbanistico de Huesca
estan en relacidon directa con la débil estructura socioecondmica de su po-
blacidon (que sélo alcanzara los 12 mil habitantes a fines de siglo XIX) y
con la perenne crisis de las finanzas municipales.
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